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Resum

Des del punt de vista de la metodologia, I'obra historiografica de Josep Puig i Cadafalch, que pertany
completament al segle xx, s'inscriu dins del positivisme. Ara bé, el caracter sectorial de la seva aproxima-
cio al passat, centrada en el fet arquitectonic, implica que aquesta continuitat d’'unes propostes vuitcen-
tistes tingui, en el cas de Puig, una significacié molt diversa a la que normalment té en els historiadors ge-
nerals.

El positivisme de mitjan segle xix havia marcat una doble exigéncia: recerca empirica profunda i cons-
truccié de teories d’abast general. A la practica, aquestes dues exigencies foren molt dificils de conjumi-
nar i dugueren, cap al final del Xix, a una dissociacié dels dos elements principals de la proposta metodo-
logica. Entre els historiadors, desacreditades les teories generals sobre I'evolucié social, el nom de positivisme
queda associat des d’aleshores al pur empirisme documental, sense voluntat de transcendir-lo. En el
camp de la seva especialitat, pero, Puig va saber mantenir I'articulacié originaria entre recerca exhaustiva
i produccié d’interpretacions d’abast general.

En construir una teoria sobre els origens i la difusié de les innovacions técniques i formals a I'arqui-
tectura de la primera edat mitjana, Puig va explorar en profunditat problemes d’abast historic molt gene-
ral, com els relacionats amb la gran unitat cultural europea i els mecanismes de diferenciacié interna dels

paisos que la constitueixen. La seva aportacio, en aquest aspecte, manté actualment tot el seu vigor.

Abstract

From a methodological point of view, the historiographic works of Josep Puig i Cadafalch, which
belong completely to the 20th century, fall within the category of positivism. But the sectorial nature of
his approach to the past, focused on architectural facts, implies that this continuity of certain vuitcentiste
proposals has, in Puig's case, a meaning that is quite different than that normally given to it by general

historians.
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The positivism of the middle of the 19th century had marked a double demand: profound
empirical research and the construction of theories within general reach. In practice, these two
demands were very difficult to combine, and led, towards the end of the 19th century, to a
dissociation of the two main elements of the methodological proposal. Among historians, with
general theories on social evolution discredited, positivism remained associated with pure
documentary empiricism, without the desire to transcend it. In the field of his speciality, however,
Puig was able to maintain the original connection between exhaustive research and the production of
interpretations for the general public.

In building a theory on the origins and dissemination of technical and formal innovations in the
architecture of the early Middle Ages, Puig explored the problems of very general historical approach in-
depth, such as those related to the great European cultural unity and the mechanisms of internal

differentiation of the countries that make it up. His contribution, in this aspect, remains strong today.

Com a investigador del passat arquitectonic, Puig i Cadafalch es mantingué fidel, tota la
vida, a la metodologia positivista. Aquesta fidelitat a una perspectiva tipicament vuitcentista
fins molt avancgat el segle xx és atipica. | ho és perqué al positivisme que Puig va practicar,
encara que molt simple, no li mancava I'ambicié generalitzadora caracteristica dels primers
estadis d’aquell moviment. No s’ha de confondre, doncs, amb el mer empirisme documental
que ha quedat lligat durant el nou-cents a la paraula positivisme, pronunciada amb accent
denigrador entre els historiadors i els cientifics socials. Més enlla del seu suposat anacronis-
me, la metodologia positivista practicada per Puig s’ha demostrat efica¢ per a explorar I'ob-
jecte precis que havia situat en el centre de les seves preocupacions: la genesi i desenvolu-
pament de 'arquitectura romanica. Altrament, Puig era perfectament conscient del limit
essencial de la metodologia que emprava, i aixo I'allibera de qualsevol acusacié d’ingenuitat
investigadora.

Pero la perspectiva positivista, que té un nivell d’eficacia notable dins la investigacié histo-
rica, no en té gaire com a suport de 'accié. Aquesta darrera consideracio és rellevant en el nos-
tre cas perque Puig no fou sols un historiador, siné també un home d’accié en diversos camps,
entre els quals la ideacié d’edificis; i en aquesta faceta I'influx del positivisme no tingué resul-
tats tan felicos com en I'exploracié del passat.

Els limits de I’evolucié metodologica
El proleg del primer volum de L’arquitectura romanica a Catalunya, publicat el 1909, infor-
ma sobre una llarga gestacié col-lectiva de I'obra, que va rebre el premi Martorell corresponent

a I’any 1907. Perd semblen molt més significatives les paraules referides als ultimissims tramits
de I'edicio: «El llibre», ens diu Puig, «ha anat completant-se, y refent-se, y retocant-se, fins que
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sos fulls han sortit impresos de la maquina tipografica».! Com a text, és a dir, com a expressié
d’idees derivades de la recerca, més val situar-lo, doncs, als anys 1909, 1911 i 1918, dates dels
lliuraments successius a la impremta.

| encara que aquella obra magnifica s’ha mantingut com la més célebre de la seva produccié
historiografica, no és, ni de molt, la més madura. Aquest titol correspon a La geografia i els ori-
gens del primer art romanic, publicada el 1930 i fruit d’'un apartament de la politica que havia
comencat sis anys abans, el 1923. S’ha insistit molt en la gran vocacié i habilitat politica de Puig i
Cadafalch, i ara se’n torna a parlar, segurament amb prou justificacié. Es evident que un Puig
expulsat de la politica, i fins i tot exiliat, troba un refugi en I'arqueologia medieval, pero la vo-
cacié que I'empenyia cap aquesta era també d’una gran forca, i no tots els aspectes de la poli-
tica el satisfeien. La mirada retrospectiva que fa a aquesta peripecia al llindar de I'obra citada
darrerament ens sembla d’una gran sinceritat:

Es un plaer deixar el luxe i la faramalla del govern i prendre el llibre de notes, el llapis i la cam-
bra fotografica: el vespre de I'endema de Nadal de 1923, tot sol, com un missioner cientific, feia cap
a Avinyé per a recaptar estudis de la Provenca [...] No sé qué els passa als qui deixen poder i ho-
nors politics. Jo vaig sentir com una lliberacié. iQuin plaer el de no seure a la Presidéncia en els ac-
tes publics, escoltant les quasi sempre banals converses de molts dels qui menen el carro de la cosa
publica! iDéu em guardi d’escriure aci alld que la meva anima irreverent recorda d’aquells a qui el
protocol preserva de la pluma indiscreta! [...] Una nova vida s'obri davant meu. Disfressat d’home
d’estudi, professor d’'una Universitat inexistent i d’un Institut exilat, vaig tastar la dol¢a agror de la
vida de pensionat humil, subvencionat per mi mateix, donat a la investigacié de les coses noble-

ment intils, amb profit nul i modesta gloria.?

Altres fruits produiren aquestes vacances. Ens interessa sobretot la conferéncia pronuncia-
da a la Llotja el mes d’abril de 1935 per a la Unié Interacadémica en qualitat de representant
de I’Academia de Belles Arts de Sant Jordi, amb el titol de Lleis historiques de la vida dels es-
tils arquitectonics: algunes de les idees tedriques escampades per les més de cinc-centes pagi-
nes del llibre de 1930 hi sén aplegades i combinades.

En un treball publicat ara fa vint anys, Marina Lépez i jo mateix vam mirar de destriar els di-
ferents ingredients del pensament de Puig i Cadafalch presents en aquestes obres.> Vam mirar
aleshores de veure-hi una evolucié personal congruent amb la gran inflexié historiografica i cul-
tural consumada internacionalment, i també a Catalunya, en paral-lel amb la vida activa del

1. J. Puic | CADAFALCH, Antoni de FALGUERA i J. GODAY | CASALS, L arquitectura romanica a Catalunya, vol. |, Prece-
dents: 'arquitectura romana. L’arquitectura cristiana prerromanica, Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 1909, p. Iv.

2. J. PuiG | CADAFALCH, La geografia i els origens del primer art romanic, Barcelona, Institut d’Estudis Catalans,
1930, col‘l. «Memories de la Seccié Historico-Arqueologica», nim. 3, p. Vill-Ix.

3. Ramon GRrAU i Marina LOPEz GUALLAR, «La teoria historica de I'arquitectura en Puig i Cadafalch», Artilugi,
ndam. 12 (1981), p. 1-4.
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nostre home: des del positivisme cap al neoromanticisme. Vam arribar a dibuixar un perfil evo-
lutiu que encara considerem correcte: primera fase, «El positivisme com a punt de partenca»;
segona, «El treballés abandonament del biologismen; i tercera, «La realitzacié de la sintesi neo-
romantica». Aquestes fases no tenen una plasmacié cronologica precisa, sind que reflecteixen
una elaboraci6 interna que es manifesta a tots els escrits majors de Puig i Cadafalch. Com afir-
mavem en aquell escrit: «el nostre historiador roman fidel fins en les seves darreres empreses
d’investigacié —les publicades a partir del 1930— a I'ideal cientifista d’'una historia de I'art ba-
sada en el treball d’arxiu, en les comparacions formals, técniques i iconografiques i en les clas-
sificacions fetes segons el model de les ciéncies biologiques».

Ara complementaria aquesta tesi principal sobre el Puig historiador —que el positivisme
no fou sols punt de partencga, siné també opcié permanent a I’'hora d’investigar— amb dues
acotacions a proposit de la seva evolucié ideoldgica. En primer lloc, el biologisme que deiem
que abandonava treballosament, com a modalitat de I'argument positivista sobre I'obra
d’art, fou deixat de banda sols de manera parcial. En efecte, el deixa de banda principalment
a I’hora de tractar de I'art romanic, la mateéria principal de la seva recerca directa, i no tant
quan parlava d’altres estils, com ara el gotic. | el va deixar de banda per tal de fer lloc a una
altra analogia —amb el llenguatge— que li semblava més apropiada al cas per I'obvi pa-
ral-lel cronologic entre el desenvolupament arquitectonic al llarg dels primers segles de I'e-
dat mitjana i I'evoluci6 inicial de les llenglies denominades, precisament, llengiies romani-
ques. | en segon lloc, la sintesi neoromantica es realitza també de manera intermitent i
incompleta. | sobretot, es produi més en I'esfera de la ideologia que en el de la metodologia
especifica.

Judith Rohrer ens critica I'afany d’establir una evolucié ideologica i metodologica en I'obra
de Puig.* Addui unes paraules pronunciades per Puig i Cadafalch en una conferéncia que féu
molt aviat, el 1888 o 1889, al Centre Escolar Catala. Diuen aixi: «Es que les formes arquitec-
toniques, com les paraules del llenguatge, no s'engendren en un dia; naixen primer imitant a
la naturalesa o imposades per una necessitat, un segle les idealitza, altre les adorna, quin les
modifica, quin olvidant son primitiu origen les transforma [...]».°> Rohrer troba que una frase
com aquesta documenta que «Puig i Cadafalch i la nova escola catalana treballaven amb pa-
radigmes lingiiistics (en gran part influits, cal insistir-hi per Viollet) des del comencament». No
la seguirem en aquesta visid, per dos motius principals: primer, perqué sembla que Rohrer
considera Viollet-le-Duc un autor alié al positivisme i, en certa manera, posterior a aquest cor-
rent. Segon, perqué I'analogia lingliistica ve d’abans de Viollet: internacionalment, i aqui ma-
teix, a casa nostra. Ve del cor de la teoria romantica sobre I'art. La trobem expressada mera-

4. Judith ROHRER, «Puig i Cadafalch: els primers treballs», a Josep Puig i Cadafalch: I'arquitectura entre la casa i
la ciutat, Barcelona, Fundacié Caixa de Pensions i Col-legi d’Arquitectes de Catalunya, 1989, p. 27, n. 29 (cataleg de
I'exposicié realitzada per la Fundacié Caixa de Pensions del 4 de desembre de 1989 a I'11 de febrer de 1990).

5. Josep PuIG | CADAFALCH, «Fonts de I'arquitectura romanica a Catalunya», La Renaixensa (1 gener 1889), p. 8.
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vellosament en Victor Hugo, a la célebre i influent novel-la Nétre-Dame de Paris. | tal com
vam demostrar amb Marina Lépez en una altra ocasid, és en aquesta font on la troba Pau Pi-
ferrer, que en féu la pedra angular del seu discurs sobre I'arquitectura a Recuerdos y bellezas
de Esparia, obra inaugural de I’escola catalana d’arqueologia medieval, publicada a partir de
1839.°

Fets aquests aclariments, és ben veritat que el nucli de les idees historiografiques de Puig al
voltant del romanic es troba ja en aquelles paraules tan primerenques, del temps de I'Exposi-
ci6 Universal de Barcelona. Per tant, cal reafirmar que I'evolucié de I'autor és més una qiiestio
de canvi d’eémfasi entre diferents ingredients que no pas de substitucié radical d’idees.

Els ingredients i la seva amalgama

A l'inici de la conferéncia de 1935, Puig i Cadafalch descriu el seu estil com a escriptor: «obra
de ploma i tisores, [...], construccié de paper i pastetes, eines i materials de la meva manera
d’exercir I'ofici literari».” Efectivament. Tot i que Puig va dedicar molts esforcos a investigar els
edificis com a arqueoleg i a aplegar documents que els poguessin datar, no va considerar tan
important I'expressio escrita dels resultats. Les mateixes idees sén repetides, dins la mateixa
obra, i a les diverses obres, una i altra vegada. Uns cops I'expressié és més afortunada. En al-
tres ocasions, s'adverteix la pressa o la consciéncia vaga d’haver-s’hi ja referit en algun passat-
ge anterior.

Cal advertir dues limitacions d’aquest manera de fer: en primer lloc, I'expressié de les idees
directores es produeix sempre al mateix nivell, com una contextualitzacié general o com una in-
trusié dins la descripcié dels resultats de la recerca, perd sense acordar-li desenvolupaments
autonoms. En segon lloc, aquestes idees generals sobre I'art, que no sén originals de Puig, sind
que les ha begut de diverses fonts, enllacen de vegades malament les unes amb les altres.

En definitiva, als escrits de Puig i Cadafalch no s’hi reflecteix una exploracié intel-lectual
profunda dels seus materials, ni una capacitat d’oferir solucions plenament convincents als pro-
blemes que aquests susciten. Es per aixd que, atés que les idees sempre son les mateixes perd
les proporcions entre ingredients varien, la lectura cronologica de les obres pot crear laimpressié
d’una evolucié interna.

Creiem, tanmateix, que la variacié de proporcions entre els ingredients té a veure menys
amb una evolucié de la manera de pensar que no pas amb dues variables exdgenes. La prime-
ra és I'ocasid dels escrits. En els treballs de presentacié de recerca pura —les voluminoses

6. Ramon GrAu i Marina LOPEz GUALLAR, «Pau Piferrer i Victor Hugo: la llum no venia d’Alemanya», L’Aveng,
ntm. 89 (1985), p. 70-73.

7. Josep PuIG | CADAFALCH, Lleis historiques de la vida dels estils arquitectonics, Barcelona, Unid Interacadémica,
1935, p. 9.
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obres dedicades a I'arquitectura romanica—, s’hi imposa la descripcié dels materials i la seva
interpretacio a la llum de la metodologia, i per aixo hi predomina el to positivista. En canvi, en
els treballs de sintesi, com la conferéncia ja citada, Puig vol fer palés que jutja parcial el méto-
de de recerca propi i ofereix proporcionalment més espai a les consideracions ideologiques
complementaries, extretes de I'ideari romantic. La segona variable és la pressié ambiental crei-
xent, cada vegada més hostil al positivisme, que obliga Puig a mirar de combinar el que per a
la seva recerca és ja irrenunciable amb allo que és moneda corrent en les esferes de la histo-
riografia i la critica d’art.

No m’entretindré pas gaire a descriure genericament aquest conjunt d’idees, que Puig va
poder aprendre dels seus mestres a I'Escola d’Arquitectura, Elies Rogent i Lluis Doménech i
Montaner. Importa, pero, tenir ben present que entre Romanticisme i positivisme hi ha con-
trast, perd també hi ha continuitat.

En matéria d’art, el Romanticisme va trencar amb la idea neoclassica del canon universal de
bellesa, una idea solidaria dels plantejaments de la Il-lustracié sobre ’home i la societat. Val a
dir que aquest concepte setcentista dels productes humans és el que havia fet possible, no sols
la produccié de judicis amb pretensié d’universalitat, sind també I'aplicacié en aquesta esfera
dels metodes posats a punt per les ciéncies de la natura: classificacié, comparacio, generalitza-
cié. El Romanticisme, en canvi, exalta el geni, és a dir, I'originalitat i la capacitat individual d’in-
tuir els valors eterns i de plasmar-los concretament en formes destinades a canviar la manera
de veure del comu dels mortals. Pero també féu evolucionar el concepte d’estil per donar lloc
a la idea de la pluralitat d’estils, és a dir, de I'existéncia de formes peculiars igualment valides i
lligades a civilitzacions diverses o a etapes diferents dins el desenvolupament normal d’una
mateixa civilitzacio.

El positivisme —o naturalisme metodologic del vuit-cents— deixa de banda el tema del
geni, considerat una matéria intractable des del punt de vista empiric i documental, i s’agafa es-
pecialment al segon vessant de I'aportacié romantica: la historitzacié de la idea d’estil. Sota I'e-
gida del positivisme, la historia de I'art esdevingué historia dels estils successius, €s a dir, del
conjunt de practiques i formes assumit per una col-lectivitat més o menys extensa durant un
temps definit i abandonat finalment en favor d’una altra proposta. D’acord amb la visié del
mon naturalista, els estils historics —diferents en la seva aparenca— foren considerats exem-
plars d’una Unica espécie i regits per les mateixes lleis. Les analogies biologiques dominen I'a-
portacié positivista a I'estudi de I'art: la coheréncia interna de I'obra singular és analoga a la de
I'organisme viu; els canvis dins un estil obeeixen a unes pautes evolutives semblants a les de la
natura.

Tot aquest conjunt d’idees romanticopositivistes es pot trobar als escrits de Puig sota la
forma més usual dins les reelaboracions académiques de la segona meitat del vuit-cents. Ve-
gem una formulacié del credo metodologic naturalista de Puig i Cadafalch. Penso que és la mi-
llor, i procedeix del llibre de 1930. Es llarga, perd la seva lectura ens evitara dubtes i circum-
loquis:
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Tenim davant un gran mapa geografic on hi ha situats nombrosos edificis escampats per una
gran part d’Europa amb una caracteristica comuna: I'ornamentacié externa. Per a estudiar-los cal
classificar-los. Tal és el métode de la major part de les ciéncies. La classificacié adequada de les co-
ses i conforme a llur naturalesa és un principi de llur coneixement. Mancara solament, després, ave-
riguar les causes que varen engendrar llurs formes tipiques. Agrupem els monuments analegs i els
grups formats ens mostraran com llurs caracteristiques van successivament apareixent, i aquesta
successié ens menara a llur origen. Analeg fou el problema dels primers naturalistes: ordenar, es-
tructurar, per agrupacié dels tipus que tenien caracters comuns, la massa informe de les innom-
brables espécies; endevinar la relacié i dependencia d'unes amb les altres. Sobre aquestes dades
materials ha estat bastit I'edifici immens de les ciéncies biologiques.®

Ladmiracio per les ciéncies naturals i la voluntat de seguir el mateix cami que aquestes és
manifest. Perd Puig no porta gaire més enlla I'analogia bioldgica en el tractament concret del
fet arquitectonic. Perque el Puig i Cadafalch investigador —a diferencia de Viollet-le-Duc o
d’Elies Rogent— no posa 'accent en la coheréncia organica de I'obra d’art. No vol dir aixo que
no sigui conscient que aquesta és un valor superior en matéria d’arquitectura, com ho palesen
les seves referéncies al temple grec i a la catedral gotica. | si bé és cert que en aquests casos
Puig simplement esta recollint i reproduint paraules dels classics vuitcentistes, també podem
trobar 'admiracié per la coherencia de I'obra arquitectonica en la glossa d’alguns exemplars emi-
nents de I'arquitectura romanica, com ara Sant Vicen¢ de Cardona.

Hem dit que Puig €s conscient dels limits de la metodologia positivista, de tot el que aques-
ta no pot tractar. En cap lloc ho expressa més clarament que en el primer tram de la conferen-
cia de 1935, que parteix de I'explicacié d’una anécdota personal. Se’ns presenta ell mateix que,
una tarda, a Atenes, proposa al seu company d’excursié anar a berenar al Partené: un plante-
jament ben prosaic i, com ell mateix s'encarrega de suggerir, irreverent amb I'art classic. Un cop
a dalt, la bellesa se li imposa de manera aclaparadora, i —diu— «el berenar se’n puja al cel, i
no queda en el meu esperit sind el desig d’augmentar I'emocié». Mentrestant, un grup de ma-
rins de I'esquadra soviética grimpen per les pedres sense girar el cap.’

Lapreciacio estética, un fet subjectiu, és, doncs —conclou Puig— envoltada de misteri. | ell,
com a investigador del fet artistic, no es veu amb cor de penetrar en aquest misteri. Per un cos-
tat, hi ha la fruicié estética. Per I'altre, la recerca. De ben segur que la recerca li proporciona
oportunitats per emocionar-se, i en aquest sentit sén eloqiients alguns passatges de La geo-
grafia i els origens del primer art romanic que al-ludeixen a la primera visi6 dels temples roma-
nics, entrevistos des de les finestretes d’un tren, com ara San Paragorio de Noli, o a través dels
arbres o del rocam, com és el cas de tantes esglesioles rurals perseguides a llom d’una mula.
Pero la recerca no pot enfocar de manera directa el contingut estétic de les obres d’art. No té
instruments.

8. J. PuiG | CADAFALCH, La geografia i els origens..., 1930, p. 87.
9. J. PuiG | CADAFALCH, Lleis historiques..., 1935, p. 11.
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Lanécdota d’Atenes serveix, doncs, per reafirmar emfaticament I'autolimitacié positivista:
«Ara podem concretar el tema del meu estudi. La meva tesi no tracta del problema subjectiu,
siné de 'objecte. Seguint la comparacié del llenguatge, és I'estudi de lleis etimologiques, no de
preceptiva literaria. Tractaré de fets i de com s’han realitzat, sense ocupar-me de determinar el
potencial artistic de I'obra arquitectonica realitzada».”

El fet examinat no és —com s’ha vist— |'obra arquitectonica en la seva integritat, siné una
caracteristica puntual que comparteixen moltes obres arquitectoniques dels segles x i xi: I'or-
namentacié externa. Laproximacié de Puig a I'art romanic ha estat criticada amb prou justifi-
cacio per la persecucio fetitxista de les bandes i arcuacions llombardes, amb oblit, per exem-
ple, de les grans opcions estructurals dels edificis i dels seus efectes en I'espai intern de les
esglésies.”

Perd aquesta concentracié en el fet repetit, delimitable, comparable i classificable li va per-
metre de fer una exploracié molt amplia i d’arribar a conclusions d’abast molt general, que no
cal repetir ara.

Val la pena, pero, d’entretenir-se un moment a comentar la idea general de Puig, segons la
qual tot element ornamental de I'arquitectura ha estat abans estructural. El judici que |i mereix
aquesta filiacié és ambivalent. D’'una banda, sembla evident que I'element estructural, en per-
dre la seva rad de ser constructiva, es degrada. La decoracié €s una inércia, un rossec. | d’altra
banda, quan aquell element s’ha convertit en decoracié innecessaria és quan allibera el seu po-
tencial estetic.

Lexpressié d’aquesta idea complexa és molt controvertible sempre que es troba a les pagi-
nes escrites per Puig i Cadafalch: «[...] les formes arquitectoniques es creen com a formes de
construccié [...]. Després les formes originades per la construccié es tornen a poc a poc for-
mes decoratives i s'apliquen oblidant llur primitiu origen. Deixen d’ésser arquitectura, deixen
d’ésser logica constructiva i passen a ésser volums i masses que juga I'art ornamentista, linia
pura, formes sense finalitat, elements barrocs. Es aquesta una llei eternal».”?

Sembla evident, en un passatge com aquest, que Puig treballa alhora amb dues accepcions
del terme arquitectura. Per un costat, arquitectura és igual a logica constructiva, la vella idea
positivista del segle xix. Per un altre, I'arquitectura apareix com I'art dels volums i de les mas-
ses, que opera al marge de les lleis de 'estatica i aconsegueix els seus efectes amb indepen-
déncia d’aquestes.

En definitiva, amb el tractament que Puig fa del primer romanic ens trobem davant una re-
cerca conduida amb el més simple dels recursos del naturalisme —el métode classificador—
que projecta llum sobre un aspecte que escapa, paradoxalment, a I'economia de la natura. Pero
la paradoxa no s'atura aqui. Perqué les formes que han perdut sentit estructural i no obeeixen

10. J. PuIG | CADAFALCH, Lleis historiques..., 1935, p. 12.
1. H. E. KuAcH, Architettura romanica, Mila, Electa, 1978, p. 70.
12.  J. PuiG | CADAFALCH, La geografia i els origens..., 1930, p. 548.
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a la logica que impera en la natura —segons la concepcié de la natura, que ara sabem que és
inexacta, que comparteix Puig i Cadafalch amb la immensa majoria dels homes cultes del seu
temps—, es repeteixen d’'una manera que sembla escapar del control de la voluntat humana.
Es per tal de conciliar aquesta aparent contradiccié que Puig i Cadafalch fa Us constant de I'a-
nalogia linglistica:

Un estil artistic €s un conjunt de formes, com el llenguatge ho és de mots i de lligament entre
ells. No és una reunié convencional arbitraria, sind el resultat d’una elaboracié historica plena de
complicacions. No es pot dir que el presideixi la logica, sind quelcom d’imprecis, com en tots els
grans fendomens socials.”

A la seva recerca sobre la genesi de I'estil romanic i sobre la seva difusié territorial, Puig li
va donar la consisténcia d'una geografia monumental. Aquest és un concepte de I'arqueologia
medieval francesa vuitcentista, perd en Puig la referéncia a la geografia no tradueix sols la con-
tinuacié d’una férmula académica, sind que implica 'empelt amb la geografia humana alesho-
res d’avantguarda, que representaven Jean Bruhnes i Paul Vidal de La Blache. Només podem
al-ludir a alguns aspectes d’aquest lligam interessantissim, que €s una altra de les fonts que man-
tenen Puig lligat al naturalisme filosofic i al positivisme metodologic.

Quan Puig aborda el fet arquitectonic al nivell de la maxima sintesi, el 1935, el destria de la
simple construccié: «Els estils d’arquitectura no es formaren mai a I’habitacié humana. Aques-
ta sempre conserva el seu caracter folkloric, i és impregnada de quelcom zoologic. No és el niu
de I'ocell ni el cau del mamifer, pero en té quelcom. La casa és poc o molt obra de l'instint. La
geografia humana pot estudiar-la com un altre dels fets que sempre han acompanyat I’home,
que sén permanents i constants i que participen del caracter dels fenomens fisics»." Pero la
seva recerca desmenteix aquesta distincié de la manera més esclatant.

Les precisions de Jean Bruhnes sobre el pendent de les cobertes de les cases i la seva dis-
tribucid territorial i les aportacions dels geografs regionals francesos sobre la influéncia del cli-
ma i dels materials en la construccié ordinaria sén font d’inspiracié principalissima de La geo-
grafia i els origens de I'art romanic de Puig i Cadafalch: «L'obra del temple, menys instintiva que
la de la casa, es lliura també a la fatalitat de la llei geografica, pero qualque vegada, assoleix re-
sistir-la o superar-la. [...] La causa de la repartici6 dels caracters és deguda: d’una part, a I'ac-
ci6 del clima; de I'altra, a la influencia dels materials».”

No hi ha dubte del sentit principal d’aquesta influéncia, que contempla la gran creacié este-
tica a la llum de les necessitats ordinaries de la vida humana en un medi rural i de les determi-
nacions materials. Ara b€, el fet que Bruhnes, Vidal de La Blache i els seus seguidors miressin

13.  J. PuiG | CADAFALCH, Lleis historiques..., 1935, p. 13.
14.  J. PuiG | CADAFALCH, Lleis historiques..., 1935, p. 13.
15.  J. PuiG | CADAFALCH, La geografia i els origens..., 1930, p. 401.

105



de fer un lloc a la llibertat humana facilita I'Us de les seves teories i de les seves conclusions de
recerca per Puig i Cadafalch. Es a través, precisament, de 'empelt amb la reflexié geografica
més moderna que Puig i Cadafalch aconsegueix articular de la manera més convincent els plans
de la llibertat i de la determinacid.

Puig estableix, dins de I'estil romanic, la polaritat entre «I’obra popular que es fa rutinaria-
ment, amb la fixesa de caracter, amb la permanéncia de formes de tota obra folklorica» i «I'o-
bra de I’home intel-ligent, fecund, que estudia son projecte i treu de son enginy una concepcié
fins a un cert punt original»."

Aquesta distincié és engrandida i perfilada en una gradacié completa que va de la construc-
cié infima que ni tan sols arriba a posseir la qualitat que assegura la referéncia a un codi esti-
listic —«l’art convertit en folklore, que repeteix féormules desconegudes i encara malmeses»—
fins a la creacid artistica més elevada, la que escapa al control de la tradicié6 —«I’obra d’art en
qué no es creu honradament posar antecedents d’altres temps»—, amb les dues categories in-
termeédies sotmeses a les regles de I'estil: I'obra popular de «qui exerceix I'art com un ofici i
aplica férmules conegudes amb les quals resol tots els problemes» i I'obra intelligent on «l’es-
til és com una ciéncia que té les seves adquisicions fetes, i I'artista treballa per acréixer-les».”

Amb la distincié de les quatre categories, la dualitat trobada primerament dins dels estils apa-
reix com la simple projeccié en aquest punt central de 'activitat artistica d’'una dualitat més ge-
neral entre els principis de determinacid i llibertat —o de continuitat i canvi—, el joc dels quals
regeix enterament I'evolucié del conjunt. | aixi, la geografia monumental, i la cartografia que
n'és expressié, plasma la complexitat historica i justifica la concentracié de I'investigador en les
manifestacions més primaries:

La geografia monumental de qué anem a tractar es refereix principalment a aqueixes obres po-
pulars copiades per aqui i per alla, no seguint les grans rutes dels peregrins, rutes també dels mes-
tres i de les colles de paletes i peirers atrets per les grans obres, sind estenent-se en mans del po-
ble o dels monjos, com una riuada, travessant les valls i les muntanyes. La nostra geografia monumental
no és la geografia dels grans punts isolats ni la de les linies transmissores de corrents nous, sind la
de les grans superficies.”®

Historiografia i arquitectura
No cal que al-ludim a la intencid patriotica de les recerques de Puig i Cadafalch sobre el ro-

manic catala i sobre la gran area cultural europea occidental consolidada al llarg de I'edat mit-
jana. Pero si coneixer I'arquitectura catalana en el passat apareix, a priori, com una condicié

16.  J. PuiG | CADAFALCH, La geografia i els origens..., 1930, p. 5.
17.  J. Puic | CADAFALCH, Lleis historiques..., 1935, p. 21.
18.  J. PuiG | CADAFALCH, La geografia i els origens..., 1930, p. 7-8.
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positiva per continuar-ne la progressié logica, haver-la coneguda, en tota la seva forga, incre-

menta, a posteriori, totes les dificultats de la creacié nova. Cap altra manifestacié de I'angoixa

de I'artista modern que és Puig, carregat de cultura historica, €s més expressiva que els dos

darrers paragrafs de La geografia i els origens del primer art romanic, quan evoca |'eclosié del

segon romanic, el del segle xi:

Aquest quelcom inexplicable és de vegades inesperat i neix com un perfum, després que els ho-
mes han passat segles atresorant el gran complex que és un estil arquitectonic. | aixi, per aquest
cami llarg, recorregut a poc a poc, s'expliquen les grans creacions de I'art romanic que els homes
assoleixen en un estat de civilitzacié ben incompleta.

Aquesta gran conquesta d’un art tipic amb completa unitat, en canvi, no és donada a I’home
modern, apressat, coneixedor de la Historia de totes les époques, investigador més o menys in-
tel-ligent de llurs causes, que han enfondit en els grans problemes mecanics i que ha trobat nous i
grans recursos de construccié. El pobre arquitecte modern parla més o menys totes les llengtes, i
no arriba a parlar una de seva. Com un escriptor facil que escriu articles i assaigs de tot alld sabut
o possible de saber, |i és negada constantment la nova idea i la guspira genial; aixi a I'arquitecte mo-
dern, que en cinquanta anys ha produit innombrables obres, |i ha estat negada fins avui encara la
gran, la definitiva arquitectura de I'¢poca.”

Sovint, el positivisme és blasmat per les seves mancances. Si I’hem de jutjar com a instru-

ment

per fer intel-ligible la historia humana, més aviat hauriem de blasmar-lo pel seu ampli exit.

En efecte, com a part del moviment naturalista, el positivisme racionalitza el procés i el pre-

senta com un desplegament 0gic, facilment aprehensible. Pero justament per aixo, els seus re-

sultats aclaparen 'home modern, que se senti incapag de continuar aquesta gran logica eterna

o plurisecular. Com deia el gran filosof Friedrich Nietzsche, el coneixement historic emmalalteix

I’home contemporani i el lliga de mans i de peus.

19.

J. PuiG | CADAFALCH, La geografia i els origens..., 1930, p. 560.
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